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IOBEJIMPHOE NCKYCCTBO BYPATUU XX B. U3 COBPAHU

NPKYTCKOI'O OBJIACTHOTI'O XYJJOXECTBEHHOI'O MY3EA

VM. B.Il. CYKAYEBA

B cratee paccmarpuBaeTcs HCTOpUS  (OPMHUPOBAHUS  KOJUICKIIUU
COBPEMEHHOT0 IOBEJIMPHOTr0 uCKyccTBa bypsatun wu3 ¢onmoB HpkyTckoro
obnactHoro xynoxectseHHoro myses uMm. B.I1. CykaueBa (MOXM). B cobGpanuu
NOXM npenctaBieHO TBOPYECTBO BEAYIIMX OYpPATCKUX MacTEpOB BTOPOU
MOJIOBUHBI XX CTOJIETHS, TMOJHO M pPa3HOOOpa3HO IMIOKa3aHbl BCE BHJBI U
TEXHOJIOTHH, XapaKTepHbIE AJII COBPEMEHHOT'O OBEIMPHOTO UCKyccTBa bypstum.
ABTOp aenaeT oOWMI BHUAOBOM 0030p KOJUIEKIIMH, AT KPaTKyH0 TBOPUYECKYIO
XapaKTepUCTUKY MAacTepOB, TMPOBOAUT HCKYCCTBOBEAUECKHI aHAW3 psAna
IIPOU3BEACHUM.
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JEWELRY OF BURYATIA OF THE XX CENTURY
FROM THE COLLECTION OF SUKACHEV IRKUTSK REGIONAL
ART MUSEUM

The article reviews the history of the collection of modern jewelry of
Buryatia from the holdings of Sukachev Irkutsk Regional Art Museum. Collection
of Sukachev Irkutsk Regional Art Museum includes works of the main Buryat
jewelers of the latter half of the XX century, completely and variously presents all
kinds and technologies which are specific to modern jewelry of Buryatia. The
author analyses the collection by types of pieces of art, reviews creative work of
the jewelers and performs art review of several works.
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Komnexkuus roBemnpHOro wuckyccrBa MactepoB bypsarnm XX cronerus
SBJIIETCSI HEOOJIBIIION MO KOJUYECTBY, HO 3HAYUTEIHHOU MO CBOEMY COJECPKAHUIO
4acTbhl0 My3elHOro coopanus. E' KkoMIUIeKTOBaHUIO, KOTOpOe Hayaioch B 1990-e
IT., BO MHOTOM CHOCOOCTBOBAJM BBICTaBKH, MpoBOAUMBbIE B MpKyTckoMm
00JJaCTHOM XYJIO)KECTBEHHOM My3€€ — TPYIIOBbIE W MEpCOHAJIbHBIE, — TOCIE
KOTOPBIX MpHOOpeTaliuch paboThl, B TOM 4YHUCIE U lOBedupHble. Hekoropsle
POU3BEAECHUS NOKYTIAINCh B MACTEPCKUX XYJA0XKHUKOB U Y KOJUIEKIIMOHEPOB.

Hecmotpst Ha HeOObIION KOJMWYECTBEHHBIN cocTaB koyuiekiuu (37 pabor),
OHa [JOBOJIBHO pa3HOOOpa3Ha M I03BOJISIET MO3HAKOMUTHCS C TBOPUYECTBOM
BeIylux oBenupoB bypsartuu nocieaneit Tpetn XX B., a TaKkKe MPAKTUYECKUA CO
BCEMH BHJIAMHU U TEXHOJOTUSAMH, XapaKTEPHBIMU IS COBPEMEHHOI'O FOBEIUPHOTO
uckyccra bypsaruu [8, C. 9].

Bypsitust Bcerna cinaBuiach paboTON CBOMX MAacTEpOB MO METAJLTy, TOHKOM
pe3pOoi i cénen, YKpalmleHHsIMH 7S OJEXKbI, FOBEJIUPHO BBIOJHEHHBIMU
HOXXamMu, TpyOkamu, kuceramu. CBoeoOpaszue J€KOPATUBHO-IPUKIIATHOTO
UCKYCCTBA PErMOHa BO MHOTOM (hOPMHPOBAJIOCh B KOHTEKCTE CHEHU(UYECKHX
ycinoBui ku3HU Oypsat. Ilpu 3ToM aTpuOyThl TMOBCETHEBHOTO OBITA SIBUIHCH
BBIPAKEHUEM 3CTETUUECKUX BO33peHuil Hapoaa [2, C. 22].

TpaauIMOHHBIM MaTepUaioM JJIsi U3TOTOBIICHUS FOBEIUPHBIX H3JCIUN Y
xutene bypsatum Obuto cepebpo, JIOOMMBIMM KaMHSMH — KOpajl, Ouprosa,
Ja3ypuT, MaJIaxuT, SHTapb. BypsATcKUe yKpalleHHs] YCIOBHO MOAPA3ACIAIOTCS Ha
MY>KCKHE U keHCKue. K mepBbIM OTHOCSTCS KOJbIAa U MEPCTHU, MapHbIE MOSICHBIE
KOMILJIEKTHI (HOX, OTHUBO, a TakKe TpyOKa U KuceT). B KOMILIeKTe K HEKOTOPbIM
HOXKaM TMPUJIATaJIuCh KOCTSIHbIE MAaJlOYKU JJI €1bl, YKpalleHHbIE CepeOpoM.
OO0s13aTeNIbHBIM 3JIEMEHTOM KOCTIOMa OypATCKOIO MY>KYMHBI OBLI MOSIC, KOTOPBIH,
KaK MPaBUJIO, CTapaIMCh OOTraTo U HapsAIHO AeKopupoBats [2, C. 31].

XKeHnckue ykpamenus 0putn 0oJiee pa3HOOOpa3HbIMU U OOraThIMU 110 CBOEMY
JEKOPY: TOJOBHBIE, HAKOCHBIE, YIIHBIE, BUCOYHBIE, HarpyaHble, MosicHble. OHH,

KaK U MYXXCKHUC, HC TOJIbKO CIYXHJIN JJIA BBIIIOJIHCHUA WX IIPSAMOTO HA3HAUCHUA —



yKpaiiaTtb, HO W WIpajyd pojib amyJieTOB, OOEperoB, OMNpENeisid BO3pacT U
COIMAJIbHOE TI0JIOKEHUE YeTIOBEKa, €ro CTaTyc.

B komnexkumn HpkyTckoro 00JaCTHOTO  XYAOKECTBEHHOIO  My3es
MIPE/ICTABIICHBI KaK KEHCKHUE (CepbIu, OpacieThl, KOIbIla, HATPYIHbIE U BUCOYHbBIC
yKpaIlieHus1), Tak 1 MyCKue (TpyOKH, 1mosica, HOXH, KUCEThl M1 OTHUBO, YaIllK JIJIsi
MUTHs) tOBeNUpHbIE u3Aenus. OHU BBINOTHEHBI COBPEMEHHBIMH OypsSITCKUMU
MacTepaMu, NEPEHSBIIMMH MO HACIEIACTBY OT MPEAKOB — JIAPXaHOB (KY3HEILIOB) —
CEKpEThl MAaCTEPCTBA, a TAKXKe TIIyOOKOEe YBaXKECHUE TPAAUIIUN U KYJIBTYPhl CBOETO
HapoJa.

[leHHOM YacThIO KOJUIEKLUU SIBJISIOTCS paOOTHI 3aCIY>KEHHOTO XYIOKHUKA
Poccuu, napoanoro macrepa bypsarum JXamcapana HumaxkanoBuua OpiabiHEeBa
(1951 r.p.). C Upkyrckom Kamcapana HumaxkanoBuda CBS3BIBAIOT OCOObIE
OTHOULIEHUS — OH 3aKoH4YMI HpKyTCKOe XyJ0KECTBEHHOE YYHMIHILE, OJHAKO HE
BEIOpas myTh kuBomwmcia. FOBenmnp mpuHUMAI y4acTHE B HECKOJIBKUX TPYIIOBBIX
BbICTaBKax, npoxoauBmux B Hawyane 2000-x rr. B cteHax My3es. Ero nepas
NEepCoHalbHas BBICTaBKA COCTOsAJach B 3amax VIpkyTckoro 00J1aCTHOTO
XynoxecTBeHHOTO My3es B 2005 . ¥ cTajla HACTOSAIIUM COOBITHEM KYJIBTYPHOTO
3Hauenus. Crenyroias nepcoHalibHasi BRICTaBKa, MPEACTaBUBINAS 3pUTEIISIM OoJiee
60 mpouseaenuit XKamcapana Hwumaxanosuua, Obuia oTKphiTa B 2013 1. B
dbunmane mysest — ¥Ycaaroe B.I1. Cykauesa.

[lo cinoBam camoro macrepa, MCTOYHHUK €ro BIOXHOBEHHS — HapOJHOE
OypsATCKOE HCKYCCTBO, OCTaBMBIIEE HaM JPEBHIOI0 TEXHOJIOTHUIO O0pabOTKH
MeTajyla W OpUTHMHAIbHBbIE XYAOXKECTBEHHbIE Tpaguluu. OTIMYUTETbHBIMU
KauecTBaMHM npousBeneHuid XKamcapana DpabiHeeBa MOKHO Ha3BaTh CBOeoOpas3ue
MBIIIJICHUSI aBTOPA U XYJI0’KECTBEHHYIO 00pa3HOCTh NIPOU3BEACHU M, BHICOUANIITY IO
TEXHUKYy 0OpaOOTKM MeTayla H  Oe3ylnpeuHylo TpaduIHOCTh UYEKaHHBIX
opHameHnToB [4, C. 2-3].

Cpenn pabor, TpHOOPETEHHBIX MYy3€eM, HECKOJIbKO  IOBEIMPHBIX
TapHUTYPOB, NPEIMETHl MPUKIATHOTO Ha3HaueHHs (Yamu, TpyOKH, HOXH),

CKYJIBIITYpHAasA KOMIIO3UIIHA «Fapy,ua». HpaKTI/I‘-IeCKI/I BCC U3ACIINA BBITIOJITHCHBI B



2000-err., ®W TOpOCAEOUTH IO HUM TBOPYECKYIO 3BOJIIOLHI  Macrepa
3aTpyaHuTenbHO.  OOHAaKO  MMEHHO  3TOT  NEPUOJ  XapaKTepHU3yeTcs
(bopMHpPOBaHUEM OPUTHMHAIBHOW aBTOPCKOM MAaHEpHhI, MOSIBICHUEM H3I00JEHHBIX
MOTHBOB M TNPUEMOB, KOTOpBIE SIPKO OTpPaXEHbl B paboTax M3 My3eiHOro
cobpaHus.

borarctBo (aHTa3um roBeaMpa, TOHKOE YYBCTBO pPUTMA M JUHAMUKH
OpHaMEHTa, YBEPEHHOE MACTEPCTBO CBUJECTENILCTBYIOT O INTyOOKOM MOCTHXKEHHUU
Kamcapanom DpapiHEEBBIM KYJIBTYPHBIX TpaaulMil cBoero Hapoxa [3, C. 12].

TBopuectBo 3acmyxeHHOTO nesaTenst HUCKyccTB PecmyOmuku Bypstus,
HapoJHOro MacTepa-toBenupa Anekcanapa Yunobara (1953 r. p.) npencraBieHo B
coOpaHuu My3esl IByMs IOBEJIMPHBIMU TapHUTYPAMH U ropenbedoM B kuote «Jlam
barmay». Macrtep, pogusiuiics B Ynan-barope (Mounronus), B 1978 r. nepeexan B
BypsTuio U gajapHENIIy0 TBOPUYECKYIO KHU3Hb cBsizau ¢ Hed. B 2000 r. Anekcanap
YunOat Obu1 mpunaT B Coro3 Xya0xHUKOB Poccun.

[Tomumo mpodeccuonanbHOro oOpazoBaHusi (UMHOAT 3aKOHYMII YUWITUIIE
n300pa3uTeNbHbIX UcKyccTB MHP mo criennaibHOCTH FOBETUPHOTO MacTepa), Ha
dbopMupoBaHre COOCTBEHHOTO BHUICHUS XYIOKHMKA 3HAYUTEIBHO TOBIHUSIU
oOieHue m paboTa CO CTapbIMU MacTepaMmH, MEPEJaBIIMMU YYEHHKY CEKPEThI
HapOJHOI0 UCKYCCTBA.

Tpu xommo3uiuu oBeNHpa, NpUoOpeTEHHBIE My3eeM y aBTopa B 1995T.,
CTAIA LIEHHBIM YyKpalleHHeM My3eHHOro coOpaHus. B HHX JOBOJIBHO SIpKO
IPOCIEKUBAETCA OTJIMUMTEIbHAS YepTa €ro aBTOPCKOTO IOYEepKa — IIOMBITKA
WHTEpIIPETAllU HAa COBPEMEHHBIN JaJ TPaJAUIMOHHBIX BOCTOYHBIX CHOKETOB U
00pa3oB, B YaCTHOCTHU, MOTUBOB U 3JIEMEHTOB OyAJIMACKOTO UCKYCCTBA.

lapuutyp «PwiOb»  (1980-90-e TT.) COCTOMT W3 TOJABECKH B BHJE
CTHJIM30BAHHOTO M300pa)XEHUsl JBYX PbI0O U MACCHUBHOTO MEPCTHS, YKPAIIEHHOTO
pbiObeli  TOJOBOW. [[BETOBBIM aKUEHTOM KOMIIO3MIMHU, BBIIOJIHEHHOW U3
30JI0TUCTOTO MENbXUOpa, ABIAIOTCS OyCHHBI M3 KpacHoro kopasuia. I[lapa peid —
MONYJISIPHBIA  OJIaromnoskenaTrebHbld  OyJAUMNCKUIT CHUMBOJI, OJHA U3 «BOCHMU

JParoeHHOCTEN» YUEHHS, CAMBOJIM3UpYIOIas cyactbe n equHcTBo [1, C. 83]. Ilo



CJIOBaM aBTOpa, OH XOTEJI «OXHUBUTb W HEMHOILO OCOBPEMEHHUTBY JAEKOP,
MONYJISIPHBIA B IPUKJIAJHOM UCKyccTBe LleHTpanbHOl A3un.

Kopaiin — onuH u3 nmoOuMbIX KamHed y Oypsar. Ero MoXHO YBHUAETH
NpPaKTUYECKH B  KaXKJIOM HAMOHAJIBHOM M3JIEIMM  MacTtepoB  bypsTum.
[IpeBanpyromye MO3MUMU KOpajula B IOBEJIMPHOM HCKYCCTBE, BEPOSITHO,
0OYyCJIOBJIEHBI €r0 CaKpajJbHON 3HAYMMOCTBIO, O YEM TOBOPUT KPACHBIM IBET,
3aHUMAIONIMN TJIaBHbIE TMO3UIMM B CUMBOJMYECKOM HEpapXuu IBETOB B
TPaJMLIMOHHOM MHPOBO33PEHHUH MOHTOJBCKMX M TIOPKCKMX HapoJOB M, B
4acTHOCTH, OypAT. C KpaCHBIM LIBETOM y OYpSAT aCCOLMUPYIOTCS MOHATHUS <IyLIa,
«oKu3Hb». KpacHblii IBET OBLJT CHMBOJIOM KHU3HU U KpacoThl [5, C. 116].

Emé ognum mpumepom aBTOpckoil mmnpoBu3anuu A. UuHOaTta Ha OCHOBE
Oy IMIICKOM TEeMaTHMKKW MOXKHO Ha3BaTh rapHUTyp «Jlyy», cocrosmmii u3
MOJIBECKH, Opaciiera, nepcTHs U ceper. «Jly» (umm «iyy») — IpakoH B MU(DOIOTHUN
MOHTOJIbCKUX HApOJOB, CHUMBOJ CTUXUU U CPEJOTOUYUS CHJI TMPUPOIBI,
OJIMLIETBOPEHUE MyApocTU. B roBenupHoM uznenuu Anekcanapa YunOaTta qpakoH
BBICTYNIA€T B POJIM 3alUTHUKA, OXpaHUTeNd. LleHTpalbHyI0 4YacTb MacCHUBHOM
IOJIBECKM 3aHHMMAeT BBIPE3aHHOE M3 Kopajlja M300pa)KeHUE CUISIIETO B Ieliepe
bynnel. CneBa u cnpaBa OT BXOAa B IPOT — JAPAKOHBI, OXPAHSIOLINE €r0 MOKOM.
IOBenupHast uyekanka pokgaeT penbedHble, (pakTypHbie (opmbl. CepeOpsiHbie
JPaKOHbI, MAacCTEPCKH BIMCAaHHbIE B KOHTYpPbl YKpAIlIEHWI, OXUBAlOT B
TaJaHTJIMBOM HCIOJHEHUU XYJOKHHMKA. BKparieHus SpKO-KpacHbIX KOpasioB
IPUIAIOT FAPHUTYPY 0COOYIO TOP)KECTBEHHOCTb.

l'openved B kmore «Jlama barma» sBisieT coOOW TMOMBITKY BOIUIOTUTH
Oynnuiickyto MKoHy B penbede. barma (Oyp. «y4duTenab») B NEPBYIO oudepe/lb
TpakTyeTcsi Kak o0pa3 HacTaBHMKA, IyXoBHOro yuwrtens. [lo cioBam camoro
A.YunbaTta, »TO cobOuparenbHbIi o00pa3 cBsameHHocayxuTens. [lomoOHbIe
«OypxaHb» — U300paKEHUs CBATHIX — B COBETCKHUE I'0OJIbl CO3/1aBaTh 3alpEelaIoCh,
OJIHAKO IOBEJNMpa 3Ta TeMa uHTepecoBasa, U B 1980-err. oH kK Hell BcE ke

obpatuiica. PenbedHblii 00pa3 jJaMbl, BOCCENAIOIIETO Ha JIOTOCE, MOKOUTCS Ha



«JIbBBUHOM» TIPECTOJIC€ W BIKCAaH B OOpamiieHHE, B KOTOPOM BHOBb YTaJlbIBalOTCS
CUITYSThI IPaKOHOB-3aLUTHUKOB U OyIIMHCKIE OpHAMEHTAIbHbIE MOTHUBBI.

B HayuHo-uccienoBaTenbCcKoil paboTe, CBI3aHHOM ¢ M3YUEHHUEM KOJUICKIUU
U UCTOpuel €€ KOMIUIEKTOBaHMS, Ba)KHA pOJb IMEPBOUCTOYHUKOB, B TIEPBYIO
ouepelb 00IIeHHEe C caMUM aBTOpoM. lleHHass wuHpoOpManMs O MPOU3BEICHUSX,
XpaHsAImxcs B coOpaHuu My3es, Oblia MmoydeHa oT oBenaupoB — XK. DpasiHeena,
A. Yunbara, C. TanranoBa. 3Ha4MTEIbHBIC JOMOJHEHHS, KacalOIIUeCs] TBOPUYCCTBA
u Ouorpaguu emé OJHOr0 MOTOMCTBEHHOIro napxaHa u3 bypsarum — Jmutpus
HamxuinoBuya DpabiHeeBa — Mbl MTOJTYUYUIIM B MIPOIIECCE TIEPEMUCKHU C €T0 CHIHOM,
U3BECTHBIM MOCKOBCKUM CKYJBIITOpOM BukTopom JIMuTpueBrnuem DpIbIHEEBBIM.

Haponubeiii  mactep [Amutpuit Hamokunosuu OppasieeB  (1953-2005)
ponuncs B 1953 r. B cene [ToBopot Cenenrunckoro paitona PecniyOnuku bypsitus.
XyA0KEeCTBEHHOMY peMeciy yuuics y Asau, Makcuma baicanoBuua DpiabiHeesa,
3aCIIy’)KEHHOTO  JesTenst UCKyccTB  PecnyOnuku — Bypsituu, uHCnekTopa-
uckycctBoBena. B 1977 r. on mpomén 6-MecsauHblil Kypc 00ydeHUs IOBETUPHOMY
JIeJTy: OCBauBaJl UICKYCCTBO (PMJIMTPAHU M KOBKHM METajula, M3ydyald TPagulMOHHBIN
HapOAHBbIM OpHaMmeHT. JImutpuii HamkunoBuu — Jjlaypear HECKOJIBKUX KPYIHBIX
npemuii, B ToM umciie ['ocynapctsennon npemun Poccun um. U.E. Pennna.

B komnekiuu my3esi XpaHUTCS TOJBKO OJIHO M3JIEIUE IOBEIHpa — KEHCKOE
HArpyJHOE yKpalieHue u3 cepeOpa. XapakrtepHas s OypsITCKOTO FOBEIHPHOTO
UCKyCCTBa (popMa M3Jenusi, STHUYECKUE AJIEMEHTBI JeKOpa, MaTepualbl, KOTOPbIE
MCIIOJIB30BaNl XYJIOXKHUK (cepedpo, Kopai) — BCE CBUIIETEIBCTBYET O OEpeKHOM
otHomieHun J[. DpJpiHEEBa K MHOTOBEKOBBIM TPAIUIMSAM CBOETO HApOJa U HUX
COXpaHEHUHU.

TBOpUECTBO MaJOHU3BECTHOIO, K COXAJEHUIO, B IIUPOKUX KpyTrax,
tajaHTauBoro foenupa Eprenuss bopucoBmua CoxpskoBa (1951-2018),
NPEICTaBICHO B MY3E€HHOM COOpaHMU TakXe TOJIbKO OJHOM paboroil. ITO
rapHuTyp «bynnay, BeinosHeHHbIH B 1990 1. 1 cocTOsSIUI U3 KOIbE U Maphl CEPET.
XyI0KECTBEHHBIM ~aKIIEHTOM W3JAeNus cTana Qurypka cuasmiero bynisi,

BIIMCAaHHAs] B TOHKO NpPOpPa0OTaHHBIM PACTUTENBHBI OpHaMEHT. Bkparnenus



KOpajljla, MajaxuTa M JIa3ypuTa OXXHUBJISIIOT TApHUTYpP, NPUAAIOT €My HapsAHbINA
BUJ. Pycckuii roBenup, UMEIONUN JOHCKUE KOPHHU, OYeHb OEpekHO MOAOMIEN K
CTWJIM3al[MU HALIMOHAJIBHBIX 3JIEMEHTOB JIEKOpa, CyMell I0-CBOEMY MTOYyBCTBOBATh
Y BOIUIOTUTH AyX UEHTPAIBHOA3UATCKOTO UCKYCCTBA.

Bucounoe ykpamenue «XHHX?», BBIIOJHEHHOE roBenupoM Kapramom
MakcumoBuuem OpabpiHeeBbIM (1966-2011), Takke sSpKO OTpakaeT KOJOPUT
JIeKOPaTUBHO-TIPUKIIAJAHOTO UcKyccTBa bypsitun. [logo6Hble BUCOYHO-HArpyIHBIE
YKpaIIeHUs] IPEICTABISAIOT OOBIYHO KOMITO3ULIMOHHBIN KOMIUIEKC Pa3HOOOpa3HbIX
no (opme U pa3mMepaM MOJBECOK, MOCIEIOBATENFHO CKPEIUIEHHBIX MEXIY COOOM.
OHM NpUIIMBAIOTCS K TOJIOBHBIM yOOopaM B 00JIaCTH BHUCKA M CBHCAIOT Ha TPY/.ib,
OPUKpBIBas JMIO, WICI0 U TPyAb C 00euX CTOPOH. MaccuBHas KOMMO3ULUS
«XWHX3»,  COCTOSINAs W3  OPHAMEHTAJIBHBIX  IIOJABECOK W JHCKOB,
VMHKPYCTUPOBAHHBIX KOPAJJIOM U MAJIAXWUTOM, BBITJISIUT TOPKECTBEHHOM, HO NpHU
9TOM U3SIITHOU U TAPMOHUYHOMU.

ABTOp wu3nenus, HapoaHbld Mmactep Kapran MakcuMoBUY DpJbIHEEB,
ponuncs B 3akameHcke. [1o100HO MHOTUM OYypSTCKUM XYJIOKHMKaM, HadajbHbIE
HaBBIKM MacTE€pCTBAa OH IOJy4WJI B ceMbe — y orua Makcuma bancanoBuua
OpasiHeeBa U gaau Jmutpus OpasiHeeBa. [103ke OH OKOHYMII XY OKECTBEHHO-
rpaduyeckoe oTaeneHNne bypsaTCKOTro ne1arorn4eckoro Kouiemka.

OtnenpHO XOTenoCh OBl  OCTAHOBUTHCA Ha MYKCKHUX  FOBEJIHMPHBIX
yKpaleHusx u3 coOpanus mysed. K HUM B mepByro oudepeib OTHOCUTCS HOX —
BaXXHBII 3JIEMEHT OYpATCKOM KYJbTYpbI, SBISIOIMIMICS y MY>XYUH CHMBOJIOM
JOCTOMHCTBA U YeCTU. B mpouioM npeaku OypsAT NpUMEHSIN €ro BO Beex cepax
KU3ZHENIEATEbHOCTH, Oy/Jb TO MHPUTOTOBJICHHWE MWLM, 3a00i CKOTa, 0XOTa WU
camosamrura [7, C. 56].

JIeKOpaTUBHOMY yKpallaTeJIbCTBY Y HOXa IOJABEPrallCh PYKOATh U HOKHBI,
T. €. BUAUMBIE YacTU. HOXHBI COEOUHSIMCH LENbIO C IOJABECKOH, KOTOpas
Kpenuiach K 1nosicy. BaXHbIM JOIOJIHEHUEM K HOXY SIBIISIJIOCH OTHMBO — KOYKaHas
WIM TKaHeBas CyMOYKa, MOXOXkas Ha KOWIENEK, B KOTOPOM XPaHWIHCh TPYT U

KpCMCHb. I/IHOFI[a HOI[O6HBI€ MYXKCKHUC KOMIUICKTBI COCTOAJIM U3 OOJIBIIIETO



KOJIMYECTBA TMPEAMETOB, B HHUX, IMOMHUMO HOXa, MOTJU BXOJIUTh TPYyOKa,
NPUHAJIEKHOCTH JUIA YXO/1a 3a HEH, a TAaK)Ke MAJIOYKH IS €]IbI.

My3eitHasi KOJUIEKIMS HOXKEW pa3HooOpa3Ha, OHA BKJIFOYAET KaK OypsATCKUM
HOX C HO’)KHAMHU B KJIACCMYECKOM HCIIOJIHEHUU (€r0 aBTOp — HAPOIHBIN MacTep-
I0BeIUp, 3aciaykeHHbI XynoxxHuK bypsarckoir ACCP T'ennaauit ['omOGoeBuu
Hanxanos (1951-2007)), Tak u pa3HOOOpa3HBIE HOKEBBIC TAPHUTYPHI.

HoxeBoit  OypsTckuii TapHUTYp HApOAHOTO MacTepa, XyJOKHHUKa-
opyxerinnka AnToHa HukonaeBuua TanranoBa (1970 r.p.) coCTOMT M3 JABYX
HOKEH — OOJIBIIIOTO ¥ MAJIOro — M Majgo4YeK s enbl. KOMITIEKT, BHITOTHECHHBINA U3
cepeOpa, cranau, JepeBa BeHIe, KOXH, OOorato JIEeKOPUPOBaH YEKAHKOW U
rPaBUPOBKOM, HMHKPYCTUPOBAH BCTaBKaMU U3 KopauioB. HoOXHBI, mOpsixkKa-
MOABECKA, PYKOSTh HOXKEH M MaJOyeK YKpallaloT «aldXaH X33» («MOJOTOYHBIN
OPHAMEHTY»), «YYJI2H X23» («0OJIAKOBUJIHBI OPHAMEHT»), OYyAUNCKHE MOTHBBI B
BHUJIE CTWJIM30BAaHHBIX L[BETOB JIOTOCA. [ TaBHBIM JIEKOPATUBHBIM AKLEHTOM BCETO
KOMITJIEKTa HOXEHN SIBIIsIETCS 00pa3 BOCTOYHOTO JIPAaKOHA, BHICTYIAIOIIETO B POJIU
OXPAHUTENA U 3aIIUTHUKA.

Coin  mactepa Cepreii AHTOHOBMY TaHTraHOB, HOBEIHP-OPYKEUHUK,
pabotaromuii ¢ ortuoM B «TBopueckoit mactepckod TaHraHoBa», IOMOT
JOTIOJIHUTH MPOBEHAHC HOXEBOT'O TapHUTypa M3 My3erMHOM Koyuekuuu. [lo ero
cinoBaM, B 2007 r. Ha 15-i1 MexayHaponaHOW BbICTaBKe «KIIMHOK — TpaaWlUU U
COBPEMEHHOCTb» B T. MOCKBa, /aHHBIA aBTOPCKUWA OYpSTCKUNA TPOMHOW HOXK
«Xsanyyp» («OxpaHuTENb») MOAYYUT JUIUIOM 3-i CTENEHM B HOMHUHALUU
«XyI0KECTBEHHBIE U3JICIIHS.

HNctuHHBIM yKpalieHueM KOJUICKIIMU OypsITCKOro MPHUKJIATHOTO HCKYCCTBA
MOXXHO Ha3BaTh «HoxkeBoil OypATCKUI rapHUTYp» HAPOJAHOTO MacTepa, IoBEIrpa-
YeKaHIIMKa U3 3akaMeHckoro pailoHa Ywumnruza JlonmoxkoBuua Jlapaesa
(1968 r. p.). KommiekT cocTOUT U3 OrHUBA, TPYOKH, MPUHAATIC)KHOCTEH 11 HEE U
HOXa. BrimonHeHHBIN W3 cepelpa, cTalmu, KOXH, HECKOJBKUX BHUIOB JIEPEBa,

YKpaIIeHHbIA OOraThIM pacTUTEIbHBIM M 300MOP(QHBIM OPHAMEHTOM, UMEIOLIUM



0JIaronoXKeNaTesIbHyl0 U OXPAaHUTEIbHYIO CHUMBOJUKY, 3TOT TapHUTYP SBISIETCSA
SPKUM 00pa3OM HAPOJAHOTO MACTEPCTBA YMEIbIa-CaMOYUKHU.

[Tosic, sBHsASICH 00s3aTENBHBIM M OTJIMUUTEIBHBIM AJIEMEHTOM MYKCKOTO
KOCTIOMa, UMEJ B KU3HU OYypsAT HE TOJBKO yTWIWTapHoe 3HaueHue. OH wurpai
HEMAJIOBOXHYIO pOJIb B OYypATCKUX 0O0psA/ax, BBINOIHI OXPAHUTEIHHYIO
¢ynkmuto. Ilosica y OypsaT ObUIM pa3sHOOOpPA3HBIMH MO MaTepuaity, TEXHHKE
U3TOTOBIICHUS, pa3Mepy, CIOCOo0y KpeIvieHUs, pa3AeiisiuCh Ha Tpa3gHUYHbIC,
MMOBCEHEBHBIE U MPOU3BOCTBEHHBIE [0, C. 32].

B my3eilHoM coOpaHuM NpeICTaBlI€H TOJIBKO OJUH MOSIC, BBINOJIHEHHBIN
3aciyKeHHBIM XyA0KHUKOM PecryOnuku bypstus Jdamaus-/lopxo bazaposuuem
I'viBanoBbIM (1940 T1.p). OH yuuics y OypATCKOIO HapOAHOTO MacTepa
[1.C. HamcapaeBa, mnpuHHMMan ydacTu€ B BOCCTAHOBJICHHMM U OGOPMIICHUU
Ksixtunckoro, Xapronoickoro, Orutyickoro namnanoB bypsituu. Ilosic BbinosiHeH
u3 cepeOpa U KOXH, yKpalleH BCTaBKaMU M3 Kopajuia W JiazypuTa. OCHOBHBIM
AJIEMEHTOM JIeKopa Tosica CTal TOMYJSPHBIA y OypsT OpPHAMEHT «YJ3bD»
(«mmeTéHKa»), CUMBOJIM3UPYIOIIUNA cYacThe, Oyiaromosyuue, npoirojerue. OH
yKpamraetr OJsXy ¥ PUTMHYECKUM PUCYHKOM pachpenenéH Mo BCed MOBEPXHOCTU
nosica. JIpyrum «My>KCKUM» D3JEMEHTOM JIEKOpAa BHOBb BBICTYNAET TIOJIOBA
JpaKoHa, YbM TJIa3a WHKPYCTUPOBAHBI BCTaBKaMu H3 KamMHEH u 3¢ (HEeKTHO
CMOTPATCS Ha CePEOPSTHOM petbede YeKaHHBIX 00bEMOB.

SApkuM THpUMEPOM KaMHEPE3HOr0 IOBEIIMPHOTO HCKycCTBa bypsatuu
SIBIIIETCS. TBOPUYECTBO HapogHoro wMacrepa Jlonaoka JlopxueBuua [lapaesa.
Kysnen, Macrep-camoyuka #3 3aKaMEHCKOIO pailoHa, HE HMEIOIIUN
XYJI0)KECTBEHHOTO ~ O00pa3oBaHUs, OH MPEKPAaCHO YYBCTBYeT KaM€Hb U
npodeccrHoHanbHO BIIAJICET PA3IMYHBIMU TEXHUKaMH ero o0pabotku. B cobpanuu
My3€sl XpaHUTCS 4 MUHHUATIOPHBIE CTATY3TKH, BBIPE3aHHBIE M3 IOAEIOYHOIO
kamHsi. OHM BBINOJHEHBl B TPAJIUIIUSIX SMOHCKUX HALKD? U B 000OIMIEHHOM BHUJIE
U300paKaloT BepOIIOaa, sKa, OapaHa — WUBOTHBIX, HACENSIONIMX MPOCTOPHI

[enTpanpHoii A3um.



N3yuass mpousBeneHUsT COBPEMEHHBIX MACTEpOB bypsiTUH, CTaHOBUTCS
OYEBUIHBIM, 4YTO IPEEMCTBEHHOCTh TpPAJMIMN He moTrepsHa. Mcmonb3dys u
WHTEPIIPETUPYS Ha HOBBIN JIaJ] KYyJIbTYPHOE HACJIEIUE€ CBOUX MPEJIKOB — Ky3HEIIOB-
JTaApXaHOB, OHU TTO3BOJISIIOT €My IMO-HOBOMY — CBEKO M BOCTPEOOBAHO — 3By4YaTh B
XXI croneruu.

Ha nam B3risia, Takxke akTyajabHa IpoOjieMa COBPEMEHHOTO OBITOBAHUS U
JAJbHEUIIIET0 KOMIUIEKTOBAHUSI KOJUIEKUIHWHU IOBEJIMPHOTO HCKyccTBa bypsatum.
[Tocnenyromass Hay4HO-UCCIIEIOBATENIbCKASI JIEATEIbHOCTh, HAaNpaBicHHAs Ha €€
M3YyUYCHHE U TIOMOJHEHUE, MO3BOJUT B OyAylleM pacliupuTh U 00OraTUTh
HKCHO3ULUOHHO-BBICTABOYHBIA NMOTEHUMAN My3€sd, a TakKe JacT BO3MOYKHOCTH
MPOJIEMOHCTPUPOBATH 3PUTEIISIM YHHUKAJIbHBIE JKCIIOHATHI, XpaHAIIUECS B €ro
3alaCHUKAX.
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	ЮВЕЛИРНОЕ ИСКУССТВО БУРЯТИИ ХХ В. ИЗ СОБРАНИЯ ИРКУТСКОГО ОБЛАСТНОГО ХУДОЖЕСТВЕННОГО МУЗЕЯ ИМ. В.П. СУКАЧЁВА
	В статье рассматривается история формирования коллекции современного ювелирного искусства Бурятии из фондов Иркутского областного художественного музея им. В.П. Сукачева (ИОХМ). В собрании ИОХМ представлено творчество ведущих бурятских мастеров второй половины ХХ столетия, полно и разнообразно показаны все виды и технологии, характерные для современного ювелирного искусства Бурятии. Автор делает общий видовой обзор коллекции, даёт краткую творческую характеристику мастеров, проводит искусствоведческий анализ ряда произведений.
	Ключевые слова: художественный музей им. В.П. Сукачёва, коллекция, декоративно-прикладное искусство, Бурятия, традиция, ювелирное искусство, украшение.
	JEWELRY OF BURYATIA OF THE XX CENTURY FROM THE COLLECTION OF SUKACHEV IRKUTSK REGIONAL ART MUSEUM
	The article reviews the history of the collection of modern jewelry of Buryatia from the holdings of Sukachev Irkutsk Regional Art Museum. Collection of Sukachev Irkutsk Regional Art Museum includes works of the main Buryat jewelers of the latter half of the XX century, completely and variously presents all kinds and technologies which are specific to modern jewelry of Buryatia. The author analyses the collection by types of pieces of art, reviews creative work of the jewelers and performs art review of several works.
	Keywords: Sukachev Irkutsk Regional Art Museum, collection, decorative and applied arts, Buryatia, tradition, jewelry, piece of jewelry.
	Коллекция ювелирного искусства мастеров Бурятии ХХ столетия является небольшой по количеству, но значительной по своему содержанию частью музейного собрания. Е` комплектованию, которое началось в 1990-е гг., во многом способствовали выставки, проводимые в Иркутском областном художественном музее – групповые и персональные, – после которых приобретались работы, в том числе и ювелирные. Некоторые произведения покупались в мастерских художников и у коллекционеров. 
	Несмотря на небольшой количественный состав коллекции (37 работ), она довольно разнообразна и позволяет познакомиться с творчеством ведущих ювелиров Бурятии последней трети ХХ в., а также практически со всеми видами и технологиями, характерными для современного ювелирного искусства Бурятии [8, С. 9]. 
	Бурятия всегда славилась работой своих мастеров по металлу, тонкой резьбой для сёдел, украшениями для одежды, ювелирно выполненными ножами, трубками, кисетами. Своеобразие декоративно-прикладного искусства региона во многом формировалось в контексте специфических условий жизни бурят. При этом атрибуты повседневного быта явились выражением эстетических воззрений народа [2, С. 22].
	Традиционным материалом для изготовления ювелирных изделий у жителей Бурятии было серебро, любимыми камнями – коралл, бирюза, лазурит, малахит, янтарь. Бурятские украшения условно подразделяются на мужские и женские. К первым относятся кольца и перстни, парные поясные комплекты (нож, огниво, а также трубка и кисет). В комплекте к некоторым ножам прилагались костяные палочки для еды, украшенные серебром. Обязательным элементом костюма бурятского мужчины был пояс, который, как правило, старались богато и нарядно декорировать [2, С. 31].
	Женские украшения были более разнообразными и богатыми по своему декору: головные, накосные, ушные, височные, нагрудные, поясные. Они, как и мужские, не только служили для выполнения их прямого назначения – украшать, но и играли роль амулетов, оберегов, определяли возраст и социальное положение человека, его статус.
	В коллекции Иркутского областного художественного музея представлены как женские (серьги, браслеты, кольца, нагрудные и височные украшения), так и мужские (трубки, пояса, ножи, кисеты и огниво, чаши для питья) ювелирные изделия. Они выполнены современными бурятскими мастерами, перенявшими по наследству от предков – дарханов (кузнецов) – секреты мастерства, а также глубокое уважение традиций и культуры своего народа.
	Ценной частью коллекции являются работы заслуженного художника России, народного мастера Бурятии Жамсарана Нимажаповича Эрдынеева (1951 г. р.). С Иркутском Жамсарана Нимажаповича связывают особые отношения – он закончил Иркутское художественное училище, однако не выбрал путь живописца. Ювелир принимал участие в нескольких групповых выставках, проходивших в начале 2000-х гг. в стенах музея. Его первая персональная выставка состоялась в залах Иркутского областного художественного музея в 2005 г. и стала настоящим событием культурного значения. Следующая персональная выставка, представившая зрителям более 60 произведений Жамсарана Нимажаповича, была открыта в 2013 г. в филиале музея – Усадьбе В.П. Сукачева.
	По словам самого мастера, источник его вдохновения – народное бурятское искусство, оставившее нам древнюю технологию обработки металла и оригинальные художественные традиции. Отличительными качествами произведений Жамсарана Эрдынеева можно назвать своеобразие мышления автора и художественную образность произведений, высочайшую технику обработки металла и безупречную графичность чеканных орнаментов [4, С. 2–3]. 
	Среди работ, приобретённых музеем, несколько ювелирных гарнитуров, предметы прикладного назначения (чаши, трубки, ножи), скульптурная композиция «Гаруда». Практически все изделия выполнены в 2000-е гг., и проследить по ним творческую эволюцию мастера затруднительно. Однако именно этот период характеризуется формированием оригинальной авторской манеры, появлением излюбленных мотивов и приёмов, которые ярко отражены в работах из музейного собрания.
	Богатство фантазии ювелира, тонкое чувство ритма и динамики орнамента, уверенное мастерство свидетельствуют о глубоком постижении Жамсараном Эрдынеевым культурных традиций своего народа [3, С. 12].
	Творчество Заслуженного деятеля искусств Республики Бурятия, народного мастера-ювелира Александра Чинбата (1953 г. р.) представлено в собрании музея двумя ювелирными гарнитурами и горельефом в киоте «Лам Багша». Мастер, родившийся в Улан-Баторе (Монголия), в 1978 г. переехал в Бурятию и дальнейшую творческую жизнь связал с ней. В 2000 г. Александр Чинбат был принят в Союз художников России.
	Помимо профессионального образования (Чинбат закончил училище изобразительных искусств МНР по специальности ювелирного мастера), на формирование собственного видения художника значительно повлияли общение и работа со старыми мастерами, передавшими ученику секреты народного искусства.
	Три композиции ювелира, приобретённые музеем у автора в 1995 г., стали ценным украшением музейного собрания. В них довольно ярко прослеживается отличительная черта его авторского почерка – попытка интерпретации на современный лад традиционных восточных сюжетов и образов, в частности, мотивов и элементов буддийского искусства.
	Гарнитур «Рыбы» (1980–90-е гг.) состоит из подвески в виде стилизованного изображения двух рыб и массивного перстня, украшенного рыбьей головой. Цветовым акцентом композиции, выполненной из золотистого мельхиора, являются бусины из красного коралла. Пара рыб – популярный благопожелательный буддийский символ, одна из «восьми драгоценностей» учения, символизирующая счастье и единство [1, С. 83]. По словам автора, он хотел «оживить и немного осовременить» декор, популярный в прикладном искусстве Центральной Азии. 
	Коралл – один из любимых камней у бурят. Его можно увидеть практически в каждом национальном изделии мастеров Бурятии. Превалирующие позиции коралла в ювелирном искусстве, вероятно, обусловлены его сакральной значимостью, о чём говорит красный цвет, занимающий главные позиции в символической иерархии цветов в традиционном мировоззрении монгольских и тюркских народов и, в частности, бурят. С красным цветом у бурят ассоциируются понятия «душа», «жизнь». Красный цвет был символом жизни и красоты [5, С. 116]. 
	Ещё одним примером авторской импровизации А. Чинбата на основе буддийской тематики можно назвать гарнитур «Луу», состоящий из подвески, браслета, перстня и серёг. «Лу» (или «луу») – дракон в мифологии монгольских народов, символ стихии и средоточия сил природы, олицетворение мудрости. В ювелирном изделии Александра Чинбата дракон выступает в роли защитника, охранителя. Центральную часть массивной подвески занимает вырезанное из коралла изображение сидящего в пещере Будды. Слева и справа от входа в грот – драконы, охраняющие его покой. Ювелирная чеканка рождает рельефные, фактурные формы. Серебряные драконы, мастерски вписанные в контуры украшений, оживают в талантливом исполнении художника. Вкрапления ярко-красных кораллов придают гарнитуру особую торжественность.
	Горельеф в киоте «Лама Багша» являет собой попытку воплотить буддийскую икону в рельефе. Багша (бур. «учитель») в первую очередь трактуется как образ наставника, духовного учителя. По словам самого А. Чинбата, это собирательный образ священнослужителя. Подобные «бурханы» – изображения святых – в советские годы создавать запрещалось, однако ювелира эта тема интересовала, и в 1980-е гг. он к ней всё же обратился. Рельефный образ ламы, восседающего на лотосе, покоится на «львином» престоле и вписан в обрамление, в котором вновь угадываются силуэты драконов-защитников и буддийские орнаментальные мотивы. 
	В научно-исследовательской работе, связанной с изучением коллекции и историей её комплектования, важна роль первоисточников, в первую очередь общение с самим автором. Ценная информация о произведениях, хранящихся в собрании музея, была получена от ювелиров – Ж. Эрдынеева, А. Чинбата, С. Танганова. Значительные дополнения, касающиеся творчества и биографии ещё одного потомственного дархана из Бурятии – Дмитрия Намжиловича Эрдынеева – мы получили в процессе переписки с его сыном, известным московским скульптором Виктором Дмитриевичем Эрдынеевым.
	Народный мастер Дмитрий Намжилович Эрдынеев (1953–2005) родился в 1953 г. в селе Поворот Селенгинского района Республики Бурятия. Художественному ремеслу учился у дяди, Максима Балсановича Эрдынеева, заслуженного деятеля искусств Республики Бурятии, инспектора-искусствоведа. В 1977 г. он прошёл 6-месячный курс обучения ювелирному делу: осваивал искусство филиграни и ковки металла, изучал традиционный народный орнамент. Дмитрий Намжилович – лауреат нескольких крупных премий, в том числе Государственной премии России им. И.Е. Репина.
	В коллекции музея хранится только одно изделие ювелира – женское нагрудное украшение из серебра. Характерная для бурятского ювелирного искусства форма изделия, этнические элементы декора, материалы, которые использовал художник (серебро, коралл) – всё свидетельствует о бережном отношении Д. Эрдынеева к многовековым традициям своего народа и их сохранении. 
	Творчество малоизвестного, к сожалению, в широких кругах, талантливого ювелира Евгения Борисовича Сохрякова (1951–2018), представлено в музейном собрании также только одной работой. Это гарнитур «Будда», выполненный в 1990 г. и состоящий из колье и пары серёг. Художественным акцентом изделия стала фигурка сидящего Будды, вписанная в тонко проработанный растительный орнамент. Вкрапления коралла, малахита и лазурита оживляют гарнитур, придают ему нарядный вид. Русский ювелир, имеющий донские корни, очень бережно подошёл к стилизации национальных элементов декора, сумел по-своему почувствовать и воплотить дух центральноазиатского искусства.
	Височное украшение «Хинхэ», выполненное ювелиром Жаргалом Максимовичем Эрдынеевым (1966–2011), также ярко отражает колорит декоративно-прикладного искусства Бурятии. Подобные височно-нагрудные украшения представляют обычно композиционный комплекс разнообразных по форме и размерам подвесок, последовательно скреплённых между собой. Они пришиваются к головным уборам в области виска и свисают на грудь, прикрывая лицо, шею и грудь с обеих сторон. Массивная композиция «Хинхэ», состоящая из орнаментальных подвесок и дисков, инкрустированных кораллом и малахитом, выглядит торжественной, но при этом изящной и гармоничной. 
	Автор изделия, народный мастер Жаргал Максимович Эрдынеев, родился в Закаменске. Подобно многим бурятским художникам, начальные навыки мастерства он получил в семье – у отца Максима Балсановича Эрдынеева и дяди Дмитрия Эрдынеева. Позже он окончил художественно-графическое отделение Бурятского педагогического колледжа.
	Отдельно хотелось бы остановиться на мужских ювелирных украшениях из собрания музея. К ним в первую очередь относится нож – важный элемент бурятской культуры, являющийся у мужчин символом достоинства и чести. В прошлом предки бурят применяли его во всех сферах жизнедеятельности, будь то приготовление пищи, забой скота, охота или самозащита [7, С. 56]. 
	Декоративному украшательству у ножа подвергались рукоять и ножны, т. е. видимые части. Ножны соединялись цепью с подвеской, которая крепилась к поясу. Важным дополнением к ножу являлось огниво – кожаная или тканевая сумочка, похожая на кошелёк, в котором хранились трут и кремень. Иногда подобные мужские комплекты состояли из большего количества предметов, в них, помимо ножа, могли входить трубка, принадлежности для ухода за ней, а также палочки для еды.
	Музейная коллекция ножей разнообразна, она включает как бурятский нож с ножнами в классическом исполнении (его автор – народный мастер-ювелир, Заслуженный художник Бурятской АССР Геннадий Гомбоевич Налханов (1951–2007)), так и разнообразные ножевые гарнитуры. 
	Ножевой бурятский гарнитур народного мастера, художника-оружейника Антона Николаевича Танганова (1970 г.р.) состоит из двух ножей – большого и малого – и палочек для еды. Комплект, выполненный из серебра, стали, дерева венге, кожи, богато декорирован чеканкой и гравировкой, инкрустирован вставками из кораллов. Ножны, пряжка-подвеска, рукоять ножей и палочек украшают «алхан хээ» («молоточный орнамент»), «үүлэн хээ» («облаковидный орнамент»), буддийские мотивы в виде стилизованных цветов лотоса. Главным декоративным акцентом всего комплекта ножей является образ восточного дракона, выступающего в роли охранителя и защитника.
	Сын мастера Сергей Антонович Танганов, ювелир-оружейник, работающий с отцом в «Творческой мастерской Танганова», помог дополнить провенанс ножевого гарнитура из музейной коллекции. По его словам, в 2007 г. на 15-й международной выставке «Клинок – традиции и современность» в г. Москва, данный авторский бурятский тройной нож «Хяануур» («Охранитель») получил диплом 3-й степени в номинации «Художественные изделия».
	Истинным украшением коллекции бурятского прикладного искусства можно назвать «Ножевой бурятский гарнитур» народного мастера, ювелира-чеканщика из Закаменского района Чингиза Дондоковича Дараева (1968 г. р.). Комплект состоит из огнива, трубки, принадлежностей для неё и ножа. Выполненный из серебра, стали, кожи, нескольких видов дерева, украшенный богатым растительным и зооморфным орнаментом, имеющим благопожелательную и охранительную символику, этот гарнитур является ярким образцом народного мастерства умельца-самоучки.
	Пояс, являясь обязательным и отличительным элементом мужского костюма, имел в жизни бурят не только утилитарное значение. Он играл немаловажную роль в бурятских обрядах, выполнял охранительную функцию. Пояса у бурят были разнообразными по материалу, технике изготовления, размеру, способу крепления, разделялись на праздничные, повседневные и производственные [6, С. 32].
	В музейном собрании представлен только один пояс, выполненный Заслуженным художником Республики Бурятия Дамдин-Доржо Базаровичем Гывановым (1940 г. р). Он учился у бурятского народного мастера П.С. Намсараева, принимал участие в восстановлении и оформлении Кяхтинского, Харгонойского, Эгитуйского дацанов Бурятии. Пояс выполнен из серебра и кожи, украшен вставками из коралла и лазурита. Основным элементом декора пояса стал популярный у бурят орнамент «улзы» («плетёнка»), символизирующий счастье, благополучие, долголетие. Он украшает бляху и ритмическим рисунком распределён по всей поверхности пояса. Другим «мужским» элементом декора вновь выступает голова дракона, чьи глаза инкрустированы вставками из камней и эффектно смотрятся на серебряном рельефе чеканных объёмов.
	Ярким примером камнерезного ювелирного искусства Бурятии является творчество народного мастера Дондока Доржиевича Дараева. Кузнец, мастер-самоучка из Закаменского района, не имеющий художественного образования, он прекрасно чувствует камень и профессионально владеет различными техниками его обработки. В собрании музея хранится 4 миниатюрные статуэтки, вырезанные из поделочного камня. Они выполнены в традициях японских нэцкэ и в обобщённом виде изображают верблюда, яка, барана – животных, населяющих просторы Центральной Азии.
	Изучая произведения современных мастеров Бурятии, становится очевидным, что преемственность традиций не потеряна. Используя и интерпретируя на новый лад культурное наследие своих предков – кузнецов-дарханов, они позволяют ему по-новому – свежо и востребовано – звучать в XXI столетии.
	На наш взгляд, также актуальна проблема современного бытования и дальнейшего комплектования коллекции ювелирного искусства Бурятии. Последующая научно-исследовательская деятельность, направленная на её изучение и пополнение, позволит в будущем расширить и обогатить экспозиционно-выставочный потенциал музея, а также даст возможность продемонстрировать зрителям уникальные экспонаты, хранящиеся в его запасниках.
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