KaoynoBa Enena MuxaiijioBHa
(r. UpkyTtck, Poccus)
CKYJBIITOP IMUTPUIA BYJIAXKAB?:
OCOBEHHOCTHU U CBOEOBPA3UE TBOPYECTBA

Annomayus: Cmamssa NOC8AWEHA PACCMOMPEHUIO COBPEMEHHOU CKYAbnmypsl bypamuu Ha npumepe
meopuecmaa [Imumpus byoasicabs. B ocnoge e2o xydoswcecmeeHHO20 Macmepcmea — agmopcKoe 80Cnpusimue
YEeHMPANbHOA3UATNCKOU KYAbMYpbl HPOULTO20, HANOIHEHHOU CAKPANbHbIM CMblciom Yuenus byoowl. B xooe
pabomol ObIIU pAcCMOMPeEHbL NPou3gedenus U3 Kouiekyuu UpKxymcekoeo 061acmuoeo Xy00xucecmeenHozo my3es
um. B. II. Cyxauesa, a maxoice pabomovl u3 MaAcmepcKkol CKYIbRMOpA U 4acmuwlx cobpauuii. B cmamove
npusedeHnvl OCHOBHble @akmbl meopueckou ouoepaguu [l Byoasxcabs, oarowue npedcmasienue o e20
Xy002HCeCm8enHoOM NOUCKe, 4 MAKH#Ce BblNOJHEH UCKYCCHBOBeOUeCKUll aHAnu3 Haubonee 3HAKOBbIX
npouszgedeHull.
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Annotation: The article reviews modern sculptural arts of Buryatia on the example of works of Dmitry
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sacred sense of Buddha’s teachings. The author reviewed Dmitry Budazhabe’s works from the collection of
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Heb6onpmuM 1Mo KOMWYECTBEHHOMY coOCTaBy (24 mpousBeneHHUs), HO 3HAYUMBIM II0 COJCPKAHHIO
sBisieTcss (GOHI CKYJIBITOPHI OYPATCKUX MAacTepoB B coOpaHuu HpPKYyTCKOTO OOJIACTHOTO XYJIO0KECTBEHHOTO
my3est uM. B. Il CykauéBa. [lanubli paszgen — uyactb Kosiekuuu <«MckycctBo bypstunm XX Bekay,
HacuuThIBaromme okono 200 mpom3BeneHU KHBOIMCH, Tpa(UKH, CKYJIBITYPHl W JIEKOPATHBHO-TIPUKIATHOTO
HCKycCTBa. JTO OIWH M3 MO3IHUX N0 BpeMeHH (opmupoBanus (koHen 1990-x — nawyano 2000-x rojos)
pa3zfesnoB, IEMOHCTPUPYIOUIMHA TpPaAWLUH OpOH30BOTO JMThS M XYIOOXXECTBEHHOW pPabOTBl C METaIIOM
OypsATCKHX CKyiIpnTOpOB XX Beka [5, c. 9].

Cpenu mpeacTaBiIeHHBIX B cOOpaHMHM My3esi aBTOpoB — 3anpaaH Jlyrapos, Jlamm Hampakos, I'acap
3ox60eB, banp Cynnynos, Esrenuii bonco6oes, [letp 'apmaes u mutpuii bynaxa0o.

OCHOBHBIMHM MCTOYHMKAMHU KOMILJICKTOBaHMS KOJJICKIMM MOXKHO Ha3BaTh JapeHHe U 3akynky. [locie
MIPOBEEHHS IEPCOHATBHBIX HIIM TPYTIOBBIX BEICTABOK MHOTHE YUYACTHUKH MPENOAHOCHIA CBOH PaOOTHI MY3€H0
B KauecTBe Japa.

Tak, nocne yuactusa Oypstckoro mactepa Amutpust Byayxa0> B HECKOJBKHX I'PYMIIOBBIX BBICTaBKAX
COBMECTHO C JAPYyTHMMH XyIokHHKamMu bypsrtum (1995, 2003 m 2006 romer), B HpkyTckoM o00JacTHOM
XYI0)KECTBEHHOM My3ee cTaja (pOPMUPOBATHCS HEOONbIIAs KOJUIEKIU ero OPOH30BOH CKYJIBNTYpPBL. DTO MAThH
KOMITO3UIHHA, OTIUTBIX U3 OpoH3bl — «Makapa u pakouna» (2005 r., C-602/1-2), «I'opoo» (2005 r., C-601),
«Bpsma» (2006 ., C-600), «/paronenHocts, ucnomHAtomas xkemanus» (2006 r., C-611/1-2) u u3 mo3aHHUX
paboT — BOIUIOIIEHHWE OJHOTO M3 OyIIOMicKHMX CHMBOJIOB «/lparoneHHsiii koHb» (C-625), natupyemas
2013 rogom.

Ha mpumepe npousBeneHuil u3 ¢ponnoB MpKyTCcKOro o0macTHOTO XyZO0KECTBEHHOTO My3es, a TaKKe
JIPyTUX paboT MacTtepa MBI OB XOTEIW B JAaHHOW CTAaThe MPUBECTH OOIIYIO0 XapaKTEPHUCTUKY W O0O3HAYHTH
OCHOBHBIE HaNpaBJIeHUsI TBOPYECTBA MACTEPa, ONPENEIUTH UCTOKU CBOEOOpa3usl ero CKyJIbNTYPHOH MIaCTHKH.

Jmutpuit bygaxa0s — TagaHTANBBINA OypsATCKUN MacTep, paboTaromuil B TEXHUKE OPOH30BOTO JINThS U
TOHKO YyBCTBYIOUIMH CBfA3b IPOLUIOTO C HAacTOSIIMM. Ero mckycctBo oOpalieHo K HINyIIed JIUYHOCTH,
CIOCOOHO# 3a BHEUIHEH NPHUBIEKATEIBHOCTEIO M W3BICKAHHOCTHIO (DOpPM OOHApPYKUTh COBCEM HE IPOCTHIC
UCTHHBI.



B ocHOBe TBOpuecTBa CKyNBITOpa JEKHUT aBTOPCKOE BOCHPHATHE IEHTPATHFHOA3MATCKON KYJIBTYPHI
MIPOIIJIOTO, HATIOJHEHHOM CaKpalbHBIM CMBICIIOM ydeHus byanpl. SBnssch HocuTeneM KyJIbTYpPHOH TpaauLIUU
HaponoB lleHTpanbHOW A3WuM, MacTep BOIUIOMIAET TPAAWLIMOHHOCTb W CHMBOJHM3M KAaHOHOB OYAIUICKOTO
HCKYCCTBa B HOBBIX 00pa3ax, 000TamEHHBIX COOCTBEHHBIM BHIACHUEM.

Hmutpuit bynaxa6s poamnca B 1965 rony B 1. iBaHOBO. OOpatuics k OpOH30BOM MIacTHKE B KOHIIE
1980-x TomoB, HE UMES CIIEIUATLHOTO XYA0KECTBEHHOTO 00pa30BaHUs — OJHO JIUIIb CTPEMIJICHHE 3aHHUMATHCS
TBOpYeCTBOM. MeTofoM mpo0 M OmMOOK MOCTHTAN CEKPeThl KiacchdecKoro JUThs. CyIan00HOCHBIM CTajo
obmenune Jmurpus bymaxa6s B 1990-¢ ronpr ¢ /JI. PHHUNHOBEIM — HaYabHUKOM JUTEHHOTO IIeXa 3aBoja
«Temmonpubopy» (r. Ynan-Ya3). O mozHakoMuwsn JIMHTpHS C TEXHOJOTHEH W CeKpeTaMH OpOH30JIUTEHHOTO
MIPOM3BOICTBA, AOUIEIIIMMH 10 HAC C APEBHEHIINX BPEMEH.

Ha ¢opmmpoBanne XymokeCTBEHHOTO CTHIJS CKYJBIITOpa TaKKe OKas3ajla CYIIeCTBEHHOE BIMSHUE
paboTa B pecTaBpalliOHHOW MAacTEepCKOW, KONMHMPOBAHHWE U BOCCTAHOBJICHHWE PUTYaJbHBIX MPEIMETOB
OyAIUICKOTO KYJbTa.

OcHoBomnoNararouM B CO3HJATeNbHOM pa3BuTuu Jlmutpust BynaxaOs sBisercs HenpepbIBHBIH
mporecc camMooOpa3oBaHus, MOCTIKEHHE yUeHHsS ByIabl ¥ OCHOB PEUTHO3HOTO HMCKYyCCTBa. TBOpUYECTBO
CKYJIBIITOpA — pe3yJbTaT JMYHOCTHOTO OCMBICTICHUS M MOHUMAHUSI TPAJULHUOHHBIX OYJAMHCKHX CIOKETOB H
o0Opa3oB. B momoOHOM cTpeMIeHHH K aBTOPCKOMY WHTEPIPETUPOBAHUIO YCTOMYUBBIX CHMBOJIOB BUICH HEKUU
WTOT TIO3HAHUS YEIOBEKOM camoro ceds. OTcioga 3HaYMTENbHAs CTENEHb OTBETCTBEHHOCTH HE TOJIBKO 3a
YPOBEHBb CBOETO MPOPECCHOHAILHOIO MAcCTepPCTBA, HO M 32 00pa3 MBINUICHHS WU KU3HH, KOTOPBIC JOJKHBI
COOTBETCTBOBATh H30PaHHOMY ITyTH.

HckycctBo BocToka rcmonb3yeT psis CHMBOJIOB B 00pa30B, KOTOPHIE 3a49acTyI0 0003HAYAIOT CIOKHBIE
peaIMeTsl M TOHSATHS. OJTH CHMBOJBI HACTOJNBKO TITyOOKO BOIUIM B KOHTEKCT HCKYCCTBA, YTO YEJIOBEK
HEMOCBSIIEHHBIA MOXKET M HE J0ragaThcsl O ABOMCTBEHHOM TPAaKTOBKE TOIO MJIM MHOTO NepcoHaxka. MHorue
kommo3unmu Jmutpus bynaka0s mepeBoisaT cliokHeHIme MeTadu3ndecKhe IMOCTPOCHHS W IIEHHOCTHO-
MMO3HaBaTeNbHbIC TPEACTABICHIS OyIr3Ma Ha TIOHSATHBIN SI3bIK XyI0KECTBEHHBIX 00pa3oB, Oojee JOCTYITHBIHI
IS «pacii(POBKUY 3PUTEIIEM.

TBopueckuii TMana3oH MacTepa MUPOK U Pa3HOOOpa3eH: OT CO3/IAaHUS MEIIKOH WHTEPhEPHOH IUIACTHKH,
B KOTOpOW (paHTa3uell aBTOpa BBICTPAWBACTCS HOBAs XYIOXKECTBEHHAs peabHOCTh («Bbsiay, «Poxmenme
COJIHIIa») JO CTPOr0 KAHOHWYHBIX MOHYMEHTANbHBIX CKYJBNTYp, SBIAIOMMXCA TOJHOIICHHEM JallaHy
(«Kanauakpay, «bynna llakesiMyHI»).

Ocoboii chepoit TBopuecTBa JMutpust bymakads ABISIOTCS KYPHIBHHUIBI U COCYABI 711 0J1aroBOHUI —
JCKOPAaTUBHBIE W OJHOBPEMEHHO KYJBTOBBIC IPOU3BEICHUS. YTOHUEHHOCTh M H3BICKAHHOCTH HX (OpM
HEPa3pBIBHO CBSA3aHBI C CHMBOJIMYECKUM HAMOJHEHHEM, OyAb TO OTChUIKM K Mudonoruu JpeBHero Bocroka
WM K MHOTOYPOBHEBOW HKOHONIOTHH Oynam3ma («Makapa», «PvIOBD», «/lparoneHHOCTh, WCHONHSIONIAS
JKETAHWS ).

Tak, KypunpHHIA «J[paroleHHOCTh, UCTIONHSIOMAs XKelaHus» U3 codpanus UpkyTckoro o0i1acTHOTO
XYJIO’)KECTBEHHOTO My3€s — JIOBOJIBHO CIIOKHAsi 110 CBOEMY 3aMBICITy W CHHTE3y IyXOBHO-HPaBCTBEHHBIX
xXapakTepucTuk Kommo3uimsa. OHa wn300pakaeT MaiburKa, CUAsmero Ha cioHe. CIOH B CakpalbHOM
TOJIKOBAaHUH OyA/IM3Ma SBJISETCS CHMBOJIOM MOIIY U CHJIBI YUEHHS, €My IPUCYIIU MOJOKUTEIbHbIE KauecTBa —
MHTEJUIEKT, MUpotobue, omaropazymue. Kpome Toro, B HEKOTOPBIX aclekTax Oyamuiickoi ¢umocoduu cion
cumBoNu3upyeT yM. [1og00HO TOMy, KaK CIIOH B OCIIEHCTBE MOXET MPUHECTH MHOTO Pa3pyIICHUH, Tak U yM,
3aXBauCHHBIN HETATUBHBIMU IMOIUSIMH, HE CITIOCOOCH KOHTPOIMPOBATEH HAIIM MOCTYNKH [3, c. 104].

ManpurKk-Hae3IHUK OJIMLETBOPSET «IIO3UTHBHOE CO3HAHHE YMa», CIIOCOOHOE YKPOTHUTH «OEIIeHOTO
CIOHa» — Halle 3aMyTHEHHOE CO3HaHWe. B ogHOW pyke Hae3qHWKAa YWHTAMaHW — JIParoleHHOCTb,
CHUMBOJIM3UPYIOIIasi MyIpocTb. B mpyroil pyke Malb4uK AEPKHAT COCYA «ONarux nesHui», npeqHasHaueHHBIN
JUI HAaKOIUICHHS IOJIOKUTENBHBIX KauecTB. VIMEHHO OHHM MpHBEIyT K HCIOJHEHHUIO HAIIMX KeJNaHUH, eciu
pa3ym OyIeT AyXOBHO YHCT U He3aMyTHEH. Kaxkaplif M3 HAC JOMKEH CTPEMUTHCA K CaMOCOBEPILECHCTBOBAHUIO,
n30paB IMyTh HAKOIUIEHHUS JOCTOWHCTB: TAKOB CMBICT KOMITO3UITHS, COTIIACHO 3aMBICITY aBTOpA.

Kypunpauna «Pp10b1», Takke oTiuTas B OpoH3€, BHOBb TpeOyeT oOpalieHus K Oy AIuiicKoii CHUMBOJHKE.
JIBe 3010ThIC PHIOBI — O1HA U3 «BockMHu aparoneHHOCTei» Oy mu3ma [2, ¢. 492]. D10 3HaK €AMHCTBA, HCTOUYHUK
CHWJIBI, TIOMOTAIOIIUH MPOTUBOCTOATH 31y [3, ¢. 93]. KypunpHuna perieHa B eIWHOM IUIACTHUYECKOM O0BEME,
(urypsl peIOOK TJIABHO MEpPEeTeKaloT B Yally, KOTOpas CIyXHT OocHOBaHHWEM. LlempHOCTh QopM W mIaBHOCTH
JMHUH MPUIAIOT U3AEIIHIO CXOACTBO C KYOKOM.

K rpynme «cemu nparoneHHBIX 3MOseM Briansiku Mupa» oTHOCHTCS emé ofHa CKyabnTypa IAMutpus
Bynaxa6s — «JlparorneHasii KoHbY». OMHA U3 €€ OPOH30BEIX OTIWBOK, MEKOPHUPOBAHHAS MATHHOMW M MTO30JIOTOM,
XpaHUTCS B KOJUIEKIUU MPKyTCKOro 006J1aCTHOTO Xy105KECTBEHHOT'O My3esl.



JparorieHHbI# KOHb — OJMH U3 BaKHEHIINX CHMBOJIOB Oyann3Ma. OH oTIIM9aeTcss KPOTKUM HPAaBOM U
Pa3yMHOCTBIO, CHMBOJIM3UPYET YHUKAIbHBIE KauecTBa bymmer [3, c.226]. [parorneHHBIH KOHb (WA «KOHB
BETpa») M300pakaeTcsl ¢ AParoleHHOCThIO HA CIHMHE. JTa AParoueHHOCTh (YMHTAMaHW) MCIIONHSET JKeJaHUs 1
npuHOCHT Oaronoiyane. O0pa3 JETAIIETo KOHSI — 3TO W KU3HEHHAS CHJIa YeJIOBEKA.

«Konp BeTpa» mzobOpakaercss Ha OyATUICKUX MOJHUTBEHHBIX (uarax, HCIOJB3YETCS B TepasibIuKe.
TuGeTwLrI BEpAT, UTO €CIIM «KOHB BETPa» Y 4eJIOBEKa CTOUT BBICOKO, TO B AeJlax OH OyleT UMETh ycIieX, B )KU3HH
— Omaromonyune, OyAeT 3M0pOBBIM H CUACTIUBBIM. J[ist 3toro xwurenn TuOeTa BBIBEMIMBAIOT (DIAKKH C
n300pakeHneM KOHS BeTpa Ha BRICOKOM MECTe, HalpruMep, Ha KPHIIIe A0Ma.

YauBuTensHas W NpuUyUIuBas (opMa XapaKTepu3yeT KypuiIbHHUIYy «Makapa», H300pakarouryro
MHU(DOIOTHIECKOE MOPCKOE Uy TOBHINE. DTOT CIIOKHBIN IO CMBICITY B 00pa3y IpeBHUN WHAUWCKANA CUMBOJII CHITBI
B Oynmuiickoil ¢huiaocodrn CTaJl OJUIIETBOPSHUEM KPETIOCTH M HEKOJIEOMMOCTH YeJIOBEKa, BCTABIIETO Ha IYTh
Oynau3Mma.

MoTHB Makapbsl IIMPOKO HCHIOJNB3YIOTCA B HCKyccTBe BamkpasHel. B ero o0muke mNpudyminBO
COEIMHEHBI YepThl KPOKOJIUIIA, CIIOHA, 00E3bsHBI, TABIIMHA U €I HECKOJIbKUX XUBOTHBIX. B cTuimcTHIeckoM
pa3BUTUU HacToAmias (opMa Makapbl UMeeT JONOJHEeHHsS (MpeuMylIecTBa) B BHIE NEPEeIHUX Jal JIbBa,
JOIIaIMHOW TPUBHI, Ka0p W YCOB pBHIOBI HAa MAcTH M HAa X000T€ W pora OJeHs wiu ApakoHa. Korma-to
OTEepEHHBII XBOCT CTall CJIOKHBIM CIHPAICBHIHBIM y3JI0M OECKOHEYHOCTH, Y30p KOTOPOTO H3BECTEH Kak
«XBOCT Makapw» [1, c. 72].

Macrep, B35B 32 OCHOBY TPaJMIIHOHHOE M300pakeHHe MH(OIOTHUECKOTO CYIIECTBA U BIIOKUB B HETO
JIMYHOCTHOE 3MOLMOHANBHOE BOCIPUITHE, BKIIOYWI B KOMIIO3UIUIO PAKOBUHY MOJUIIOCKA HayTuiyca. Hoxku
KYpHWJIBHHIIBI PEIICHBI B BUIE (GPUTYPOK MOPCKUX KOHBKOB.

Cpemu ummnpoBuzanuii Jmutpuss bynmaxads ecth HeMano SMOIIMOHAIBLHO HAIOJHEHHBIX pPadoT,
HamNpsMyI0 MM aCCOIMATUBHO MEPCKIUKAIIUXCI C ONPEACIIEHHBIMUA acleKTaMu OyJTUNCKOW KYJIbTYPHI
(«Tapyna. Poxnenue comnnay, «BaH4nk», «XpaHUTENb CEKPETOBY»). BHIPAa3UTENBHOCTh TIACTUKUA BHI3BIBACT
KaXYIIyIoCs JIETKOCTh «yTraJblBaHUS o0pa3za» M pOKIAaeT LETyl0 raMMmy pa3HOOOpa3HBIX IMOIUI, YyBCTB H
COCTOSIHUH.

BponzoByto ckynentypy «Bbsnay w3 cobpanms WpKyTckoro o0JacTHOTO XyIIOKECTBEHHOTO My3es
MOXKHO Ha3BaTh TBOPUYECKOW mMIpoBm3anueil mactepa. O0pa3 MH(PHUECKOro CymIecTBa C TOJIOBOW MaHTEPHI
UMeeT OTCBUIKH K KyibType u wmudonorun JpeBnedd Mumum u Hemana. Besutel — OokecTBa, Hecylue
OXPaHHUTENbHYIO (QYHKIHIO. XHUITHHUILA, OTULETBOPAIONIAs KEHCKYIO CYIIHOCTh, TAaUT B ce0€ CKPBITYIO yrpo3y
1t BparoB. [loBepxHOCTh «Bbsuitbr» 10BeIHpHO MpopaboTaHa B TEXHUKE PYYHOH YeKaHKH, €€ BRIPa3UTEIbHOCTD
MOT4EPKHUBAETCS] OPHAMEHTAIbHBIMH BCTaBKaMU CBEpPKArOIeH TIaiu.

3araéHHas AKCIPECCHUs, CKPBITash B IUIABHBIX M3rH0ax «Bbsulbl», COCENCTBYET ¢ YMUPOTBOPEHHBIMU
oOpa3zamu TepcoHakeH, MOTPYKEHHBIX B CBOM BHyTpeHHUH Mup («['opoo»). 3neck yTOHUEHHBIH, U3BICKAHHBIN
CIITY3T JIEBYIIKH B HAIMOHAIFHOM O0JTauYe€HUH CTAHOBHUTCS JOMHUHAHTON 00pa3HOTO peIIeHusI.

CyOBbeKTHBHO-IMOLIMOHAIFHOE HACTPOEHHE CKYJIBOTYpHl «BaH4YMK» CTaBUT 3Ty KOMIIO3HIIUIO
HECKOJIbKO OCOOHSIKOM B Uepele CIEpIKaHHBIX, IMOTPYKEHHBIX B MUCTHYECKOe co3epuaHue oOpasos. Jles,
OJTUTIETBOPSIOIINN 3aIUTY 3aKOHA, MYJIPOCTH B XpaOpoCTh By abl, IBISETCS OOHUM U3 TOITYJIIPHBIX CHMBOJIOB
yuaeHus u Oyuiickol nkoHorpaguu [4, c. 172—-173].

JleTckasi HEMOCPEICTBECHHOCTh JbBEHKA «BaHUMKa» (THO. «BaH» — «MOTY4YHH») B HHTEPIPETAIUU
OYpATCKOTO CKYJBITOpA TUICHSET COYETAaHHEM I[aPCTBEHHO-BEMYABON TOCTYNMH OyIyIlero maps 3Bepei u
MYTJIMBOW HACTOPOXKEHHOCTH. JTO BBIPA3WIIOCH B YIPYTOCTH 00BEMOB U HANIPSHKEHHOCTH THOKOTO CHITYITA.

B kxommnozunmsx «Yepenaxayn, «Ocbk mupa» u «Boun lllambanbl»y yraapiBaeTcs HEKUH WaealbHBIN
mpoo0pa3, B KOTOPOM TPOCThIE KATETOPUU W SIBICHUS OOpPETAIoT KadecTBa MU(OOOPa3yIOIINX YHUBEPCAIHIA,
OTpPaXAIOIINX IIPEJICTABICHUSI aBTOpa O TapMOHMYHOM MHUpoycTpoicTBe. OOpa3 depemaxu Kak OMOPHI
MHUPO3JIaHHUST BCTPEYAETCSI B KOCMOJIOTMYECKUX MHU(paxX MHOTUX CTpaH M HApOJIOB, B YAaCTHOCTH, SIBIISETCS
HEIPEMEHHBIM 3JIEMEHTOM MHIUMCKON M LEHTpanbHO-a3uaTCKON KyJabTyphl. OHa CUMBOJIM3UPYET AONTOJIETHE,
MYApPOCThb, YIOPHOE NIBI)KEHHE BHEPEN. B npeBHHE BpeMEHa CUMTAJIOCh, YTO 3€MJIS JEPKHUTCS HA HNaHLUPE
TUTAHTCKOM uepemaxu, oouTaromieil B Bogax MupoBoro okeana [1, c. 72].

B wuntepnperanmn [mutpust Bynaxkads Kocmuueckas Uepenaxa siBisieT coboil Mopenb «00XKeCTBO-
BceneHHas» ¢ ApKO BBIPAKEHHOM LEHTPUYECKOW KOMIIO3MLIMEH, T[AE€ CpeJOTOYMEM BEPTHKAJIbHOM ocH
BEICTymaeT MupoBas ropa Mepy. [logobHas cTpykTypa MEpOTIOpAIKa, HAITOMIHAIOIIAS MaHAATy — Oy IANICKYIO
MoOJielb BceneHHOW, — B TOM WM WHOW CTENEHW NOJYEPKUBACTCS B KOMIIO3HMIIMU JIHOOOTO OyIIHICKOrO
npousBeneHus. B ckymenType «Och MUpa» HET MACCUBHBIX WM MallO3HAYUTENBHBIX 110 OTHOLICHHIO K 00pasy
JJIEMEHTOB. 3/1eCh BCE: W OTCTpaHEHHO-CO3epIaTeNbHas CTaTHKAa MOHOJINTA, U CIEP)KaHHBIN IIBET OPOH3HI C €€
(hakTypoil, UMUTHPYIOIIEH KOCTAHOM MaHIIUPb, U BRIPA3UTEIBHOCTS JIAll C JUITMHHBIMU KOTTSAMH, — MOTYEPKUBAET
U710 aBTOpA.



TBopueckue okcnepuMeHTHl JmuTpus bynmaxa0ds ©He orpanmuuBaroTcs Opon3zoil.  Cepebpo,
MOy IParolieHHbBIE KaMHU, XYJO0XKECTBEHHAs NaTHHA, MPUEMBI IOBEIMPHOTO0 HCKYCCTBA — W B HEMPOCTOM
JManore TBOPYECKOTO 3aMbICiia W MaTepHaliia BO3HUKAIOT HOBBIE AMOILIMOHAIBHBIE OTTCHKU IPOU3BEACHHIA,
Takux Kak «30B Tourpm», «JIyHHas xkaba», «Apcaman», «Turp». BHyTpeHHee COCTOSHHE BBIpaKaeTCs
MIOCPENICTBOM YCIIOKHEHHOM 3CTETUKH (POpM, OIpenensieMoil HEeKOTOPHIMU UCKYCCTBOBEIAMH KaK «BOCTOUYHBIN
MOJECPH».

«30B TrHTpU» POXKIEH M3 KOMIIO3UIIMOHHO-CIIEHUYECKOH MHTPUTH YIPYTOTO CTOJIKHOBEHHS (POPMEBI U
MIPOCTPAHCTBA, MpoTHUBOCTOsTHUA 3eMin n Heba. Horm, TBEpa0 M HemokoiaeOMMoO CTOAIINE Ha 3eMJle — U TJ1asa,
yCTpeMIIEHHBIC K HeOy. Mory4uii BOMH, B3bIBAIOIIUI 0 MO0EIe K BEpXOBHOMY 00kxecTBY T3HIpH, IpeoaosieBas
KaMepHOCTh pOopM, YCTpeMIIEH K AGCOMIOTY.

3a Kaxymelcs CTaTUYHOCTBIO M 3aMKHYTOCTBIO «JIyHHOW XaObD» CKpBIBa€TCS JHEPreTHKa — OHa
BEIP2)KEHA B TOHKUX, «HEPBHBIX» MaNbIIaX Jiall. B caMOM KOMIIO3UITMOHHOM 3aMBICIIE 3aJI0KEHO JEKOPATUBHOE
Havajo, pa3Buroe (akTypoi, nperom, Aeransmu. CepeOpo — «IyHHBIH METaJl», MOAYEPKUBACT 00pa3 KaObl
KaK TIepCOHaka KUTAWCKHUX JIYHAPHBIX MH(OB, BHICTyHArOIIEH CHMBOJOM OOrarcTBa W jaoirojerns. MeTamt
CBEpKaeT OJIMKYIOIIEH IIablo, 8 MECTaMU MOYTH IOBEIHPHO MPOPAOOTAHHOW, OPHAMEHTAIBHOW MOBEPXHOCTHIO.
BcraBkamu u3 kaMHsI OMPIO3BI CKYJBITOP aKIIEHTUPYET IIACTUYECKYHO BRIPA3UTEIHLHOCTH 00pasa.

U3 pabot mocnemHUX JEeT XOTENOCh OBl OTMETUTHh CEPUI0 MUHUATIOPHBIX KOMIIO3HUIINH, MMOCBSIIEHHBIX,
10 3aayMKe aBTOpa, MEepPCOHaKaM BOCTOUYHOTO KajeHaaps. J1o «l'om Kabamay, «I'om Cobakm» u «BecTHUK
ComHia», nzo0paxarommii neryxa. B aTux paboTax TamaHT CKyJNBITOPa, MACTEPCKH OBJIAJICBIIETO CEKPETAMU
XYJIO’)KECTBEHHON 00pabOTKM MeTajula, JTOCTUT 3HAYUTENBHBIX BBICOT, Y€MY BO MHOTOM CIIOCOOCTBOBAIH
HEOJTHOKpATHBIE IOE3IKH B SITTOHIIO, OOIIEHHE U COTPYAHHYECTBO C MECTHBIMU MacTEpaM.

Jmutpuii Bynaxa03 HanenéH yIUBUTEIBLHOW CIOCOOHOCTHIO UYyBCTBOBATh HEKHE CHHTE3UPYIOIIUC
TOYKH, B KOTOPBIX MEPECEKACTCS COCPEIOTOUCHHOE CO3epIlaHue OYAMUCTa, CTPOTUi pacuéT OpPOH30INTEHINKA
1 uHTYHLMs TBopia. Co3uaaTeNbHBI MEp MacTepa poKIaeT TapMOHUIO, TPpHUOOIIasich K KOTOPOH, MbI HAXOAHM
OTBETHI HA BOJIHYIOILLME HAC BOMPOCHL.
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	СКУЛЬПТОР ДМИТРИЙ БУДАЖАБЭ: ОСОБЕННОСТИ И СВОЕОБРАЗИЕ ТВОРЧЕСТВА
	Аннотация: Статья посвящена рассмотрению современной скульптуры Бурятии на примере творчества Дмитрия Будажабэ. В основе его художественного мастерства – авторское восприятие центральноазиатской культуры прошлого, наполненной сакральным смыслом учения Будды. В ходе работы были рассмотрены произведения из коллекции Иркутского областного художественного музея им. В. П. Сукачева, а также работы из мастерской скульптора и частных собраний. В статье приведены основные факты творческой биографии Д. Будажабэ, дающие представление о его художественном поиске, а также выполнен искусствоведческий анализ наиболее знаковых произведений. 
	Ключевые слова: музейная коллекция, Иркутский областной художественный музей им. В. П. Сукачёва, искусство Бурятии, национальное искусство, традиция, скульптура.
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	SCULPTOR DMITRY BUDAZHABE: FEATURES AND PERSONAL TOUCH OF WORK
	Annotation: The article reviews modern sculptural arts of Buryatia on the example of works of Dmitry Budazhabe. His artistic skill is based on his individual perception of Central Asian culture of the past, full of sacred sense of Buddha’s teachings. The author reviewed Dmitry Budazhabe’s works from the collection of Sukachev Irkutsk Regional Art Museum, from sculptor’s workroom and from private collections. The article presents main facts of Dmitry Budazhabe’s creative career which provide insight into his creative quest. The author also performed art analysis of his most наиболее significant works.  
	Key words: museum collection, Sukachev Irkutsk Regional Art Museum, the art of Buryatia, national art, tradition, sculpture.
	Небольшим по количественному составу (24 произведения), но значимым по содержанию является фонд скульпторы бурятских мастеров в собрании Иркутского областного художественного музея им. В. П. Сукачёва. Данный раздел – часть коллекции «Искусство Бурятии ХХ века», насчитывающей около 200 произведений живописи, графики, скульптуры и декоративно-прикладного искусства. Это один из поздних по времени формирования (конец 1990-х – начало 2000-х годов) разделов, демонстрирующий традиции бронзового литья и художественной работы с металлом бурятских скульпторов ХХ века [5, с. 9].
	Среди представленных в собрании музея авторов – Зандан Дугаров, Даши Намдаков, Гэсэр Зодбоев, Баир Сундупов, Евгений Болсобоев, Петр Гармаев и Дмитрий Будажабэ.
	Основными источниками комплектования коллекции можно назвать дарение и закупку. После проведения персональных или групповых выставок многие участники преподносили свои работы музею в качестве дара.
	Так, после участия бурятского мастера Дмитрия Будужабэ в нескольких групповых выставках совместно с другими художниками Бурятии (1995, 2003 и 2006 годы), в Иркутском областном художественном музее стала формироваться небольшая коллекция его бронзовой скульптуры. Это пять композиций, отлитых из бронзы – «Макара и раковина» (2005 г., С-602/1-2), «Гороо» (2005 г., С-601), «Вьяла» (2006 г., С-600), «Драгоценность, исполняющая желания» (2006 г., С-611/1-2) и из поздних работ – воплощение одного из буддийских символов «Драгоценный конь» (С-625), датируемая 2013 годом.
	На примере произведений из фондов Иркутского областного художественного музея, а также других работ мастера мы бы хотели в данной статье привести общую характеристику и обозначить основные направления творчества мастера, определить истоки своеобразия его скульптурной пластики.
	Дмитрий Будажабэ – талантливый бурятский мастер, работающий в технике бронзового литья и тонко чувствующий связь прошлого с настоящим. Его искусство обращено к ищущей личности, способной за внешней привлекательностью и изысканностью форм обнаружить совсем не простые истины. 
	В основе творчества скульптора лежит авторское восприятие центральноазиатской культуры прошлого, наполненной сакральным смыслом учения Будды. Являясь носителем культурной традиции народов Центральной Азии, мастер воплощает традиционность и символизм канонов буддийского искусства в новых образах, обогащённых собственным видением.
	Дмитрий Будажабэ родился в 1965 году в г. Иваново. Обратился к бронзовой пластике в конце 1980-х годов, не имея специального художественного образования – одно лишь стремление заниматься творчеством. Методом проб и ошибок постигал секреты классического литья. Судьбоносным стало общение Дмитрия Будажабэ в 1990-е годы с Д. Ринчиновым – начальником литейного цеха завода «Теплоприбор» (г. Улан-Удэ). Он познакомил Дмитрия с технологией и секретами бронзолитейного производства, дошедшими до нас с древнейших времён. 
	На формирование художественного стиля скульптора также оказала существенное влияние работа в реставрационной мастерской, копирование и восстановление ритуальных предметов буддийского культа. 
	Основополагающим в созидательном развитии Дмитрия Будажабэ является непрерывный процесс самообразования, постижение учения Будды и основ религиозного искусства. Творчество скульптора – результат личностного осмысления и понимания традиционных буддийских сюжетов и образов. В подобном стремлении к авторскому интерпретированию устойчивых символов виден некий итог познания человеком самого себя. Отсюда значительная степень ответственности не только за уровень своего профессионального мастерства, но и за образ мышления и жизни, которые должны соответствовать избранному пути.
	Искусство Востока использует ряд символов и образов, которые зачастую обозначают сложные предметы и понятия. Эти символы настолько глубоко вошли в контекст искусства, что человек непосвящённый может и не догадаться о двойственной трактовке того или иного персонажа. Многие композиции Дмитрия Будажабэ переводят сложнейшие метафизические построения и ценностно-познавательные представления буддизма на понятный язык художественных образов, более доступный для «расшифровки» зрителем.
	Творческий диапазон мастера широк и разнообразен: от создания мелкой интерьерной пластики, в которой фантазией автора выстраивается новая художественная реальность («Вьяла», «Рождение солнца») до строго каноничных монументальных скульптур, являющихся подношением дацану («Калачакра», «Будда Шакьямуни»).
	Особой сферой творчества Дмитрия Будажабэ являются курильницы и сосуды для благовоний – декоративные и одновременно культовые произведения. Утончённость и изысканность их форм неразрывно связаны с символическим наполнением, будь то отсылки к мифологии Древнего Востока или к многоуровневой иконологии буддизма («Макара», «Рыбы», «Драгоценность, исполняющая желания»). 
	Так, курильница «Драгоценность, исполняющая желания» из собрания Иркутского областного художественного музея – довольно сложная по своему замыслу и синтезу духовно-нравственных характеристик композиция. Она изображает мальчика, сидящего на слоне. Слон в сакральном толковании буддизма является символом мощи и силы Учения, ему присущи положительные качества – интеллект, миролюбие, благоразумие. Кроме того, в некоторых аспектах буддийской философии слон символизирует ум. Подобно тому, как слон в бешенстве может принести много разрушений, так и ум, захваченный негативными эмоциями, не способен контролировать наши поступки [3, с. 104]. 
	Мальчик-наездник олицетворяет «позитивное сознание ума», способное укротить «бешеного слона» – наше замутнённое сознание. В одной руке наездника чинтамани – драгоценность, символизирующая мудрость. В другой руке мальчик держит сосуд «благих деяний», предназначенный для накопления положительных качеств. Именно они приведут к исполнению наших желаний, если разум будет духовно чист и незамутнён. Каждый из нас должен стремиться к самосовершенствованию, избрав путь накопления достоинств: таков смысл композиция, согласно замыслу автора.
	Курильница «Рыбы», также отлитая в бронзе, вновь требует обращения к буддийской символике. Две золотые рыбы – одна из «Восьми драгоценностей» буддизма [2, с. 492]. Это знак единства, источник силы, помогающий противостоять злу [3, с. 93]. Курильница решена в едином пластическом объёме, фигуры рыбок плавно перетекают в чашу, которая служит основанием. Цельность форм и плавность линий придают изделию сходство с кубком.
	К группе «семи драгоценных эмблем Владыки Мира» относится ещё одна скульптура Дмитрия Будажабэ – «Драгоценный конь». Одна из её бронзовых отливок, декорированная патиной и позолотой, хранится в коллекции Иркутского областного художественного музея.
	Драгоценный конь – один из важнейших символов буддизма. Он отличается кротким нравом и разумностью, символизирует уникальные качества Будды [3, с. 226]. Драгоценный конь (или «конь ветра») изображается с драгоценностью на спине. Эта драгоценность (чинтамани) исполняет желания и приносит благополучие. Образ летящего коня – это и жизненная сила человека. 
	«Конь ветра» изображается на буддийских молитвенных флагах, используется в геральдике. Тибетцы верят, что если «конь ветра» у человека стоит высоко, то в делах он будет иметь успех, в жизни – благополучие, будет здоровым и счастливым. Для этого жители Тибета вывешивают флажки с изображением коня ветра на высоком месте, например, на крыше дома.
	Удивительная и причудливая форма характеризует курильницу «Макара», изображающую мифологическое морское чудовище. Этот сложный по смыслу и образу древний индийский символ силы в буддийской философии стал олицетворением крепости и неколебимости человека, вставшего на путь буддизма. 
	Мотив макары широко используются в искусстве Ваджраяны. В его облике причудливо соединены черты крокодила, слона, обезьяны, павлина и ещё нескольких животных. В стилистическом развитии настоящая форма макары имеет дополнения (преимущества) в виде передних лап льва, лошадиной гривы, жабр и усов рыбы на пасти и на хоботе и рога оленя или дракона. Когда-то оперённый хвост стал сложным спиралевидным узлом бесконечности, узор которого известен как «хвост макары» [1, с. 72]. 
	Мастер, взяв за основу традиционное изображение мифологического существа и вложив в него личностное эмоциональное восприятие, включил в композицию раковину моллюска наутилуса. Ножки курильницы решены в виде фигурок морских коньков.
	Среди импровизаций Дмитрия Будажабэ есть немало эмоционально наполненных работ, напрямую или ассоциативно перекликающихся с определёнными аспектами буддийской культуры («Гаруда. Рождение солнца», «Ванчик», «Хранитель секретов»). Выразительность пластики вызывает кажущуюся лёгкость «угадывания образа» и рождает целую гамму разнообразных эмоций, чувств и состояний. 
	Бронзовую скульптуру «Вьяла» из собрания Иркутского областного художественного музея можно назвать творческой импровизацией мастера. Образ мифического существа с головой пантеры имеет отсылки к культуре и мифологии Древней Индии и Непала. Вьялы – божества, несущие охранительную функцию. Хищница, олицетворяющая женскую сущность, таит в себе скрытую угрозу для врагов. Поверхность «Вьялы» ювелирно проработана в технике ручной чеканки, её выразительность подчёркивается орнаментальными вставками сверкающей глади.
	Затаённая экспрессия, скрытая в плавных изгибах «Вьялы», соседствует с умиротворёнными образами персонажей, погруженных в свой внутренний мир («Гороо»). Здесь утончённый, изысканный силуэт девушки в национальном облачении становится доминантой образного решения.
	Субъективно-эмоциональное настроение скульптуры «Ванчик» ставит эту композицию несколько особняком в череде сдержанных, погруженных в мистическое созерцание образов. Лев, олицетворяющий защиту закона, мудрость и храбрость Будды, является одним из популярных символов учения и буддийской иконографии [4, с. 172–173]. 
	Детская непосредственность львёнка «ванчика» (тиб. «ван» – «могучий») в интерпретации бурятского скульптора пленяет сочетанием царственно-величавой поступи будущего царя зверей и пугливой насторожённости. Это выразилось в упругости объёмов и напряжённости гибкого силуэта.
	В композициях «Черепаха», «Ось мира» и «Воин Шамбалы» угадывается некий идеальный прообраз, в котором простые категории и явления обретают качества мифообразующих универсалий, отражающих представления автора о гармоничном мироустройстве. Образ черепахи как опоры мироздания встречается в космологических мифах многих стран и народов, в частности, является непременным элементом индийской и центрально-азиатской культуры. Она символизирует долголетие, мудрость, упорное движение вперёд. В древние времена считалось, что земля держится на панцире гигантской черепахи, обитающей в водах Мирового океана [1, с. 72].
	В интерпретации Дмитрия Будажабэ Космическая Черепаха являет собой модель «божество-Вселенная» с ярко выраженной центрической композицией, где средоточием вертикальной оси выступает мировая гора Меру. Подобная структура миропорядка, напоминающая мандалу – буддийскую модель Вселенной, – в той или иной степени подчёркивается в композиции любого буддийского произведения. В скульптуре «Ось мира» нет пассивных или малозначительных по отношению к образу элементов. Здесь всё: и отстранённо-созерцательная статика монолита, и сдержанный цвет бронзы с её фактурой, имитирующей костяной панцирь, и выразительность лап с длинными когтями, – подчёркивает идею автора.
	Творческие эксперименты Дмитрия Будажабэ не ограничиваются бронзой. Серебро, полудрагоценные камни, художественная патина, приёмы ювелирного искусства – и в непростом диалоге творческого замысла и материала возникают новые эмоциональные оттенки произведений, таких как «Зов Тэнгри», «Лунная жаба», «Арсалан», «Тигр». Внутреннее состояние выражается посредством усложнённой эстетики форм, определяемой некоторыми искусствоведами как «восточный модерн».
	«Зов Тэнгри» рождён из композиционно-сценической интриги упругого столкновения формы и пространства, противостояния Земли и Неба. Ноги, твёрдо и непоколебимо стоящие на земле – и глаза, устремлённые к небу. Могучий воин, взывающий о победе к верховному божеству Тэнгри, преодолевая камерность форм, устремлён к Абсолюту. 
	За кажущейся статичностью и замкнутостью «Лунной жабы» скрывается энергетика – она выражена в тонких, «нервных» пальцах лап. В самом композиционном замысле заложено декоративное начало, развитое фактурой, цветом, деталями. Серебро – «лунный металл», подчёркивает образ жабы как персонажа китайских лунарных мифов, выступающей символом богатства и долголетия. Металл сверкает бликующей гладью, а местами почти ювелирно проработанной, орнаментальной поверхностью. Вставками из камня бирюзы скульптор акцентирует пластическую выразительность образа. 
	Из работ последних лет хотелось бы отметить серию миниатюрных композиций, посвящённых, по задумке автора, персонажам восточного календаря. Это «Год Кабана», «Год Собаки» и «Вестник Солнца», изображающий петуха. В этих работах талант скульптора, мастерски овладевшего секретами художественной обработки металла, достиг значительных высот, чему во многом способствовали неоднократные поездки в Японию, общение и сотрудничество с местными мастерами. 
	Дмитрий Будажабэ наделён удивительной способностью чувствовать некие синтезирующие точки, в которых пересекается сосредоточенное созерцание буддиста, строгий расчёт бронзолитейщика и интуиция творца. Созидательный мир мастера рождает гармонию, приобщаясь к которой, мы находим ответы на волнующие нас вопросы. 
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